Les Chants de lHelise Grecque. 


BrUDE 
(Sutte e¢ fin, V. vol, VIII, fasc. 1, pag. 43, ann. 1901). 


Doxa soi t6 deixanti. 
De la Doxologie qui se chante aux Matines. 
Antériear au 1V* siécle. 
(Version du Mont Athos). 


Aé-Ea gow tip del-Eav-r: 1d pig §3= BH - Ea Ev sO - Wl - oToIg O€- 
Gloire & toi qui as montré la lumiére! Gloire au plus haut des Cieux, & Dieu! 


aaa eae = 

Ewes aaa SS 2 — ee ee ee eee eee eee = ee es 
a a Ee A A Di See BE ee See ee <n Ce ae 2 
== See nl ee eee 


xal & - mi yiic el- ph - vn év dv-Opw-toig eb -d0-Ki = a. 
Sur la terre paix et aux hommes bonne volonté. 


Architecture musicale. 
ut | ut | at =6| la 
Période carrée régulitre: 2 -+ 2 = 4. 
Les trois premiéres phrases terminent sur do. — La quatriéme et 
derniére sur Ja. Il nous semble y voir cette tendance de passer de 


‘ la médiante majeure au ton mineur paralléle relatif, propre aussi 
aux mélodies populaires slaves. 
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Meth imén o Theds. 
Versets que lon chante & Complies. 
Siteles antériears au IV*. 
(Version du Mont Athos). 


Deuxidme ton plagal. Allegro. 


Me@ fi-pibv 6 Ge-b¢, yvd-te €0-vn Kal Hr-rTao ~- Ge 6-tu 
Dieu est avec nous, apprenez-le, 6 gens, et soyes vaincus: car 


ped” H-pty é6 '@e-dc. Kal xa-Acl-tat td 6 - vo-pa Me-y4-Ans 
avec nous est Dieu Et il sera appelé nonce du 


Bou-Arjg dy-ye-Aog, 96 -T1 ped’ H-mdv 6 Ge-dc. 
grand Concile: car avec nous est Dien! 


La beauté de cette mélodie consiste dans son Ethos noble, expres- 
sion de la confiance en ce secours divin, qu’affirme la parole trois 
fois répétée: car Dieu est avec nous, répétition épique pleine de gran- 
deur. — Qu’on observe aussi la belle proportion architecturale des 
deux parties dont se compose cette mélodie, et la phrase initiale, 
avec le rhythme ailé de ces deux temps levés: 


laquelle, en vertu de la loi génératrice de la premitre mesure que 
nous aimons 4 constater ici, se retrouve au début de-la seconde partie: 
Et il sera appelé, comme rehaussée d’une fagon exquise par cette 
légére modification & la ligne mélodique, un sé? ajouté devant le 


la final! 
Sa 


Cet hymne est un des exemples les plus heureux de l’expressivité 
inhérente au 2¢ mode plagal, le mode préféré des chants liturgiques 
Grecs. 
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L’architecture contient en méme temps la proportion binaire et 
ternaire; c’est un métre dbinaire composé 2 < 8, comme la mesure 
de 6/8, mais dans l’ordre supérieur, nous voulons dire appliqué aux 
unités-phrases au lieu des unités-temps (« Zeiteinheiten»). En effet, en 
voici la démonstration graphique : 


I II 
Laval eins} Oc 1 se. Weed be J 
Me@’ fyudv | yvilte ... 6 tT... cal... |Meyddne...| 6 Tr... 
(2 X 3 = 6) 
8 + 3 
6 


—e 


mais non pas dans le sens conventionnel moderne; il faut y voir au 
contraire l’application de ce principe de la diversité dans l’unité, pro- 
clamé par le moine d’Arezzo. 


Kyrie, ton Dynameon. 
Pour étre chanté &@ Complies en Caréme. 
Sidcles antérieurs au IV*. 
(Version du Mont Athos). 


Tporépiov (Troparion). 
Deaxidme ton plagal. Allegro. 


-€ tity du-vd-pe-wy | ped’ - = piv yé - vou'| 
gneur des puissances! sois avec nous. 


° 
22 


“hov yap tx-té< G00 Bo - n-Gdv | ev Odl-we-owy otk E - xo - 
Car, en vérité, un autre Sauveur dans les afflictions point n'avons: 


pev | Kob-pi-e tibv du-vd-pe-wy &-Aé = negov H-pac. 
O Seigneur des puissances, = aies pitié de nous! 
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On ne sait ce qu’il faut ici admirer davantage: ce premier Kyrie 
suppliant, sur le retard non préparé: do, si, si, ou le passage da 
mode mineur au majeur sur les paroles: dans les afflictions d’ autre 
Sauveur point n'avons, se terminant sur le si naturel si inattendu, 
si hardi, avec un élan sublime d’appel confiant: Seigneur des puis- 
sances triomphant ! Et ce retour en sol mineur sur le: aies pitié de 
nous! mélange de l’éthos mineur et majeur, admirable de sponta- 
néité et de vérité expressive, de sinctre componction. Que l’on com- 
pare la version Aghiorite que nous donnons avec la version de 1’édi- 
tion de l’Anthologie de Gregorio Protopsalte de la grande Eglise a 
Constantinople, 1837, composés (?) par Pierre Lampadarion: 


Version de Costantinople. 


Kb-pi-e tiv bu-vd-pe-wy ped’ H-piv yé-vou' GA-dov yap oa god 


: €=)é-n-oov H-pac. 


ou bien encore avec la Version du Protopsalte de I’ Eglise Grecque 
& Venise: ’ 


Version de lEglise Grecque & Venise. 


Ki-pi-e€ thy du-vd-ve-wv pel’ H-uwv yé - vou’ dd-lov 


yap éx-té¢ cod Bo-n-86v év OAi-we-ov odk & - xo-pev 
bea «4 dans les afflictions... .. 


KU - pi-e tiv du-vd- pe-v € = Aé-1 - Gov H-pac. 
Seigneur des puissances aies pitié de nous. 
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et il ne saurait @tre douteux a laquelle il convient de donner la 
préférence, laquelle des trois versions doit étre considérée comme le 
prototype, loriginal amthentique: 4, dans l’'Hymne de la Sainte 
Montagne, vie, expressivité, ligne souple; dans la version de Constan- 
tinople et dans celle de Venise, un: 


aS. a 


sur le Kgrte initial, dame raideur insupportable, froid, sans vie, sans 
élan, sans 4me en un mot. 

Et dans la version de Venise les sublimes modulations du mineur 
au majeur ont disparu entitrement! On dirait une pétrification mé- 
lodique ! 

A l’opposé du Chant précédent (N° 4), le Meth smén o Theos, 
d’architecture binaire, nous voyons dans le Kyrie tin Dynameon, 
régner dans l’ordre métrique supérieur le principe de stracture ter- 
naire — germe modeste qui de la forme du « Dreitheiliges Lied » 
conduira 4 la ferme Sonate-Sinfonie. — Voici les trois parties claire- 
ment dessinées : 


| O dea s ene 
1. — a as | I. majeur, partie unimodale, 
Car, en vérité, hore de toi . 
2. | Un autre Sanveur | IL. ee 
Dans les afflictions point n’avons. ° 


3 O Seigneur des pnissances | IT]. —— retour dua It motif. 
* ( Ailes pitié de nous! adence finale mineure. 


Architecture ternaire. 


TI° partie métabokique i 


© partie. Retour du 
1°F motif et Conclusion 


I*¢ partie unimodale 


8 
Gov ... 


6 7 
Kupie ... | Aéngov... 


4 | 5 
BonOdy ... |év OAiweary ... 


Revista musicals itatiana, VIII. 80 
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N. 6. ° 
I asOmatos physis. 


Versets pour étre chantés a Complies. 
Sitcles antérieurs au IV*. 
(Version du Mont Athos). 


‘H d& - ob-pa-tog piu - = a, Ta xe-pou-Biu, ad-m- 


yh-roig oe G-pvoic, d0-Eo-Ao = yeL 


Traduction: La nature incorporelle, les Chérubins avec des hymnes éternelles, 
Te glorifient. 


L’hymne I asématos physis est un rare spécimen de rbythme ter- 
naire symétrique et de période carrée conventionnelle dans le sens 
moderne. Ce serait une raison pour ne pas le croire d'une antiquité 
trés grande, et la note sensible (fa #) confirme ce soupgon. — Mais 
allure joyeuse et fraiche qui correspond bien au texte en explique 
la popularité et constitue sa valeur. 


os 


Kyrie Vasileu. 
Vers tirés du « Gloria in excelsis ». 
De la Doxologie qui se chante a la fin des Matines. 
Antérieur au IV® siecle. 


Ku-pt-¢€ Ba-or-Acd, “wou-=pd - wi-€ GeHd, 
O Seigneur Roi, céleste Dieu! 
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Tlé-tep wav - to-Kpd - Top, Ki - pr-e ul-é po . VO - Ye-véc, 
Pere toutpuissant Seigneur, fils unique, 


ae 

ares iis Gee Sees fan Ree Bee 

eas Ge or aS 
, =”. 


=a Ewe See 2 eee 
— ~~ 


*"In-co0 Xproté xat d - firov mveO - pa. 
Jésus Christ et Saint Esprit. . 


Cette mélodie, d’un charme inexprimable, d’une diction si noble et 
si touchante a la fois, appartient & la catégorie des chants sdioméles 
qui ont leur mélodie propre, nom transférable (1), ne servant pas de 
modéle 4 d’autres. C’est un fragment de la Doxologie. La diction, 
c’est-a-dire l’union de la parole et du chant, est d’une haute perfection. 
On remarquera que la ligne mélodique, qui généralement se meut 
par degrés conjoints, au nom de Jésus-Christ, dans la phrase pré- 
curseur de Ja cadence finale, procéde au contraire par degrés disjoints, 
s’approfondissant d'une quarte pour remonter aussitét d’une sixte. — 
On dirait qu’ici l’Ame se précipite 4 genoux, en élevant ses mains, 
en un geste d’adoration vers ce nom sacré: musique de geste, si l’on 
peut dire ainsi, que les Mélodes de l’Eglise Grecque, d’un tacite 
accord, et mfis par le méme sentiment de vénération, ne manquent 
jamais d’introduire, faisant devant le nom de Jésus comme une gé- 
nuflexion musicale. Et si la musique en effet trouve l’expression juste 
pour ce geste d’humilité, en revanche, dans la premiére phrase, 
1’ apostrophe grandiose au Seigneur Roi, Dieu du Ciel — épouranie 
Théé, — A quelle majesté, & quel au-dela superbe ne s’éldve-t-elle pas? 


(1) Voir notre notice dans l’Introduction, p. 53 du fascicle précédent, tome VIII 
de la Revista Musicale Italiana, sur la différence qui existe entre les chants 
dits idioméles et ceux qu'on appelle automeéles. 
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Kyrie o Theos. 
De la Doxotogie. 


(Version du Mont Athos). 


am’ 
> ees eee 

e ee ee a 
| Ss i 


a ae 
ney 77 ns a ee) oe a 


to0 Tla-tpic 6 al - pw thy d-pap-tl - av tod x6 - Gpou 


& - Aé-7 - Cov feud 6 al - pwv tic d-pap-ti - as trol K6 - OG 


Ce qui frappe, on dehors dé la douceur modeste de ce Kyrie, c'est 
Te traitement de la note sensible si, sur les paroles & afpwv; elle reste 
non résolue, comme suspendue, note de passage pour ainsi dire, effet 
trés délicat que l’on rencontre dans les Chants du Véneto, vestige 
de haute antiquité da, peut-étre, 4 certaines origines communes et aux 
rapports ultérieurs. 


I Parthénos symeron. 
Koniakion automele. 
Ve siecle. 


Célébre cantique de Noél composé par St Romain, Mélode. 
(Version aghtorite). 


Troisléme ton. Allegro. 


4. ‘H Tlap-@é-vog of - - Ee - pov tov 0-We-po0-a1- ov 
La Vergine oggi il soprasostansiale 
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=a ee 
Vv a 


[he i 


é-xpo-ol-tw mpe-ch ~- - - ye. 3. “Ary-ye =~ hot pe-7d wo = 
l'inaegeasibile offre. Gli angeli coi pe - 


. O-Eo-Ao-yoO - mM. 4. Mé - yar dé 
stori vi cantano gloria. I Magi poi 


.— 
Mr 
i] 
i] 
oO 


we-th d-oté-poc 6 cai no-po0 - - - on 5. dv h-pas 
colla stella viaggiano Poiché per 


az bend 
Sg 


——— a» (i — a Eee) 


yap é-yev-vh - = On tar-di-ov vé = ov 6 Tipo-ard - vw Ge - dc. 
noi r) nato wi fanciullo nuoyo, ji) Dio prima dei secoli. 


Analyse. 


Cet hymne est un des plus célébres et des plus populaires de St Ro- 
main (1). La version Aghiorite que nous en donnons différe en plus 
d’un point de celles des traditions de |’Eglise telles qu’elles se sont 
conservées dans les villes. — Le yersion abrégée, comme on la chante 
& I’Eglise Grecque de Venise, ne contient point par exemple la fraiche 
modulation en ut et le gracienx gruppetto sur les mots « “Ayyeior >, 
les anges et les pasteurs, détail caractéristique et musique pitte- 
resque comme l’aimait la naive enfance de l'art; on n’y trouve point 


(1) Mélode dn Y* sitele. Voir le paragraphe: Les principaux Mélodes de 
VEglise @’Orient, de notre étude, dans le fascicule peécédent de estte Rivista, 
année VIII, 1901, p. 60. 
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trace non plus de l’intéressante modulation en fa minesr lorsqu'il 
est question des Rois Mages et de ]’Etoile, modulation qui se trouve 
fort 4 sa place dans la partie centrale métabolique de cet hymue 
qui se meut, dans la version de Venise, dans un cercle monotone 
du seul et méme troisitme mode. 

Observons que le rhythme est tour 4 tour binaire et ternaire, en 
un libre mélange, et que les cadences font alterner fa et sol, pour 
en arriver & une double consécration du fa, ton fondamental. 


Essai d'analyse de Parchitecture musicale. 


ded a ae 


Utmaj.Sot Fam. Sol:: Fa Fa ' 


Cadences : Fa Sol 


Partie principale | (Partie métabolique Partie concluante 
unimodale modulatoire) animodale. 


E phoné tou logou. 
De 1 Ode VI* du Canon de l' Epiphanie. 
(Chant heirmologique dit: Tén Photon.) 
. . V® siécle. 
: (Version aghiorite). 


Tadv Owridy. 
Deuzidme ton. Allegro. 


ee’ ee a re 1) ee (ee cy ee 

@ 4 (SE Ee ee eS ee ee Ge ee a) ae ee Se Gee ae Gy 

J he gg eT lg ——! ieee: eee ee ~~ a ac pe rg fe) 
A! SE A — A A Ce *' se. 


oz! 
m\} a 22 2 e066 eee 
J 3 ta 


‘HA qw-vii tod Ad - you, 6 AUx-voc 100 mw-Tdc 6 “E-we Md - pos. 
La voix du § Verbe, la lampe de la lumitre, 1’étoile du matin, 


6 tod ‘H-M = ov Tipd - dpo - poo ey tH Caph - nw, 
du Soleil le Précurseur dans le désert: 
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MeTa-vo-el - TE RQa-Ol Bo-a  totc ha-otc, xal mpo-xaOa - {peo - 


Faites pénitence a tous crie (a tous) les peaples, purifiez-vous 


eee os 
Ge t-d00 yap nd - peor Xpr-ardc tx pOo-pic Tov Kdd = ov AU - TpOU-pLE-VoC. 
parce que présent est le Christ | qui saave le monde de Ja corruption. 
Voici un chant composé de neuf phrases mélodiques dont !’enchai- 
nement est aussi heureux qu’intéressant. — Elles semblent réparties 
ainsi, d’aprés les cadences, qui ont lieu sur sod et sur ré: 


1} ol 

a} he |2(s 
ome: SIE 

4, - Ré 

5. | a 


On voit le parallélisme de la 17% et dela derniére partie; non pas 
parallélisme méthodique, littéral, mais parallélisme spirituel. Un autre 
parallélisme a lieu entre les deux périodes du milieu (2 et 3). Cette 
régularité est interrompue de la manidre la plus heureuse par la 
phrase N. 4, pour ainsi dire hors cadre. 

La formule principale de cette phrase est rappelée a la fin de la 
dernitre phrase. . 

La charpente musicale de ce chant si expressif se présenterait donc 
de la maniére suivante : 


rn a S| 


1 2 8 4 5 
Sol Ré Ré Ré Sol Sol R6 Sol Ré 
hore cadre 
Période ternaire 


Rien n’est arbitraire dans ces chants, et l’on découvre dans chacun 
le travail de la pensée en méme temps que |’inspiration du sentiment! 
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N. 11 
Zk ndon prostagma. 
(Chant heirmolegique ). 
Vie sidcle. 
Le cantique des trois enfants dans la fournaise ardente. 


Qnatridme mode plagal. Moderato. 
» 


"Ex vo-0v = wpS-O'Ta an Ty - piv-vou bud-ve - Beis ha-ebc & - 
Us ineenaéd = décret do tyzan impie Les peuples 


s aD as 
jms ee GUE; ee ee es 2 es en ee ee ee 
i So a a a AL ee Ee Ee ee eae 


Wd - vy-ce wvé-ov d-qwel - Aig xKaldvo-n- wl - ac Ge-o aoru-yo0¢" 
remua inspirant des menaces et des blasphémes en haine de Dien. 


ee oe ae Se ae ae ae es oe os oc os aso on on 
___ ee _ == ty 9 —F—"— 


&-posg tpetc Tlat-dac odx é-del - wa - Tw 3 Ou - yds On - pt - 
Mais les trois enfants n'ont pas été atterris par la fureur bes - 


w - - dng,od x0p Bpd-p-ov GAX’ dv try-xo0v-tT: dpo0-do = Bb - Aw 
tiale, nile feu frémissant au plein de rosée 


tve0-ya-m1 §6oTtu - pl-ouvév-teg € = wor - dov: ‘Oom-ep - v-uvn - 
esprit dans le fea réunis chantaient: Oh an dessus des louanges 


SSSR fe ee SS eae! 


tog tiv ITa - té-pov kal - piv Ge - & e0-ho-Th - TO ‘a 
de nos peres et notre Dieu, sois béni! 


La déclamation-si admirable dans sa vérité expressive, le feu et 
animation, le pathétique de la diction qui ne faiblit nulle part et 
conduit victorieusement vers la péroraison qui couronne )’cuvre, ne 
samraient étre assez admirées, assez gofitées. 
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Paidos eu agis. 
Hirmos de la Liturgie. 
VII sitele. 


Autre chant des trois enfants dans la fournaise ardente. 


Quatridme ton plagal. Vésace. 


pe-voc, IV. tiv ol-wou-pé-vnv &- aa-dcay, + yel-per war - lov - cav- 


eer es Ce Gee 
Ne NT Eee 
a =. 


V. tov KU - pi-ov Ou-vel - teeta Ep - ya, VI. Kalé-nepu-wod te 


i> i] 


ele tdv-Tas Tous al- wd - vas. 


L’éthos général correspond au caractére qu’attribue l’Evéque Chry- 
sante, aux mélodies de ce mode: il est « caressant, agréable et at- 
trayant pour les passions ». — La phrase initiale rappelle une des 
plus belles phrases du graduel des Dimanches du 1° Avent: 
Ostende nobis Domine. 
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Paradoxa symeron. 
Hymne idioméle des Vépres de la Pentecéie. 


VITI* sitcle. 


D'origine tras antique, probablement composé par S‘ Jean Damascéne 01 
Cosmas (sec. VIII*). 


Quatriéme ton. Adagio. 


Tla-pd-do-Ea of, - pe - - pov etdov td 6-vy dv - ta 
Cose straordinarie oggi videro le genti tutte 


= 
=o ee ee OR ee ee ee ae Gee 

= = aa 2 2 Te Ge ee 
Be wee 2 see gs 


évm6 - - - Mer Aa - vid 6 re TOTTveO-uaKathA - O€ TOE - ft - ov 
nella _—citt& di David quando lo Spirito discese il Santo 


—— Sy ee ee 
- pe BO 2 ee ee ee" ee ee ee 0s es ee ee 
eee Fn neneen fill 
a 


—_ 
=e ae eee ee ae ee eee ee 
eee et 


_ &y wupévais yAWo- cag, Ka-Owe 6 Oe-n-yo-pog Aou - Kacg ad - nme - 
in focose lingue, come il teologo Luca ha pronun - 


“eee “See” 


pbéy - Ea = To; p70! yap, ou-vny-ué - vw tiv Ma-On-tWv 
ciato. Dice infatti, che raccolti i discepoli 


700 Xpi-orTod é-yé-ve-tTo + )«=xOS:)~=Ska-Od-Trep Me-po-ué - vn 
di Cristo, si fece an saono come portato 


Bi-al - - ag mvo - ic Kal &mAh-pw-oe tov of - xov of H - Gav 
impetuoso sofio e riempi la casa dove  erano 
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a aa al —— 0 es eee ee eee ee ee eee ee eee ee 
eee —— 

» K@Oh + + = pe - = vor wal wdv-reg tip - - Eav - 16 
seduti; e tutti cominciarono 


@mety - - - veo - - Ome EE- vow fh - - pa 
a parlare insolite ' parole, inso - 


VOIG doy = wa-o1 EE-voige d& - - bby - - wa - - 
liti dogmui, insoliti insegnamenti 


Cet hymne a pour sujet la descente du Saint-Esprit 4 la Pente- 
céte. Il se divise en trois parties: la premidre et la 3™° partagées en 
quatre phrases; la partie du milieu contient six membres distincts. 
Les proportions architecturales se présentent donc ainsi: 4 + 6 + 4. 

La 1 partie est une sorte d’introduction, comme l’indiquent les 
paroles; c’est l’exorde. La modulation est stable; les cadences affir- 
ment quatre fois ce sol. — Ld 2™¢ partie commence le récit propre- 
ment dit de l’Evangéliste Lucas; c’est la partie dramatique, et la 
mélodie souvent imitative rend avec une grande vigueur et vérité 
d’expression les émouvantes péripéties du miracle de la Pentecdte; il 
faut remarquer surtout la maniére ingénieuse et vraiment grandiose, 
impressionnante, avec laquelle les paroles: < Braiag mvoijc, souffle im- 
pétueux » sont rendues, — La troisidme partie, qui décrit l’effet produit 
sur les Apdtres parla déversion du Saint-Esprit, a un beau caractére 
qui termine dignement l’ensemble: il s’y trouve une progression de 
petites phrases ascendantes, sur le texte: « paroles extraordinaires, 
dogmes extraordinaires, enseignements extraordinaires » qui est d'une 
grande force dramatique; la phrase finale calme et raméne au ton 
ms (tierce de t#é) que l’on n’avait pas entendu dans tout le morceau 
(comme cadence). 
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La disposition et la distribution des cadences sur sol et des ca- 
denees sur r¢ est remarquable par sa clarté et unité. — Le tableau 
grephique de cette mélodie serait le suivant: 


Archttecture ternaitre. 


de i 
Modatations Sol Ré-Bol-Ré Sel-Mi 
et Cadences 
I ft | a oe oe 1 | af 
Phrases 4 + 6 —- 4 
Introduction Développement Conclusion 
N. 14. 


Euphrenestho ta Urania. 
VIIIe sidele. 


Hymne apolytikion (da Congé) attribué 4 St Jean Damascéne. 


Ed-ppat-vé-cOw 1a odspd-vi-a, “A-yadAr-do0w th 2-11-yere o, 
Si rallegrino le cose celesti, egultino le cose terrentri, 


=o 

a ay aD 

Slr eS Pe GR aes ee 
aa 77: 


6m twol-n-cexph-a-tog év Ppa-xl-o-vi ad-te0 6 Ké-piro¢c. &1é-tTr-ve 
poichd = fere potenza nel braccio suo il Signore calpesto 


Tt) Od-va-a-Tw Tov 04 - va-a-Tov. apwtd - o-TO-Koc Thy vexpily €-7é-vEe-r0 
colla morte la morte primeganito degli estinti fe fatte. 


> 


= Gey ee ee ee ee ne Ene be 
7 Re nest sane bee ee es BY ee nee PO ee es 


ie ge ee ee 
"Ex xorAi-ag d-d0u ép-pi-ca-to Huds. Kal na-péoxe ty xb - o-onw td 
Dal ventre d'inferno ha liberato noi ® concesse al mondo la 


> >» 


pé-ya E- €-de-€-0¢. 
grande misericordia. 


¢ 
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K. 15, 
Tas Hesperinas. 
Idioméle des Vépres de Dimanehe. 
VHIe sidcle. 


Tiré de !Octeéche de St Jean Damascine. 
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Le vespertine nostre orazioni accogli ° Sante Si - 


pl +--+ + € xal ta-pd-oxou H-uty d-pe-oi-iv & - ueo-tt. - Pa 
gnore, e ooncedi a noi remissione dei* peccati, 
6-tipé-vocd . . . 6 . . def-er-Eac év wba - pwriv . . d- vd - 
poichd solo sei colui che ha mostrato nel mondo la resur - 
= - OTA - + + OW. 


rezione. 


Voil& un chant dans le 1¢* mode; son ambitus est de six tons, il 
s’étend du sé au sol, c’est-a-dire il descend deux tons au-desgous de 
sa finale ré et ne monte que jusqu’au sol. 

La premitre phrase est régulitrement rhythmée; on pourrait la 
diviser en quatre mesures de rhythme carré : 


La réponse au contraire s’affranchit d’une manidre imprévue et 
agréable du rhythme symétrique en entremélant le rhythme 4 4 temps 
au rhythme & 5 temps et & 3 temps. 
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Cette siirane se distingue en outre par la division ternaire de ses 
membres, et une répétition d'une agogé descendante, chaque fois variée 
et augmentant d’importance & chaque reprise. 

Il est impossible de ne pas songer a la construction de la phrase 
initiale de la 1" Pythique de Pindare. Méme division ternaire, méme 
agogé descendante, méme développement progressif du motif musical. 

En transposant cette phrase de Pindare dans le tétracorde infé- 
rieur du mode dorien 


on dirait avoir devant soi la véritable conclusion de la mélodie pin- 
daresque, qui, comme l'on sait, manque dans l’original découvert 
par le P. Kircher. 


Oraios 6n kéi kalos. 
Tropaire de la Liturgie. 
VIII* sidcle. 


De l'Octoéche de St Jean Damascane. 


Trolsiéme mode plagal (varis). Adagto et Alisgro. 
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Xpi-ortds Eo-t1 Td Ev-Aov tic Zw-f¢ «= GE «00 a-yubv of Ovh - onw = dA - Ad 
Cristo 2 il legno della vita del quale mangiando non morrd ma 


Bo-® soe Th) onus pvt - 08n ti pou Rircice ‘Ev th Ba-m - 
griderd col ladrone: ricordati di me, o Signore, nel regno 
hel - q@ Gov. 

tuo. 


Tys Magdalinis. 
Idioméle. 
Sidcle IX°. 


Eothinon (Hymne du Matin) de Léon le Savant. 
(Version du Mont Athos). 


4. Tig May-da-An-viis Ma-pi - = ag, 2 thy 100 LuwtA - pos ed- ay - 
La Maddalena Maria, mentre del Salvatore an - 


feet - - - - Zo = pé eae vnc 3. Thy ex ve-xpdv 'A-vi ss - 
-- - 2. - nunziava la dai morti risur - 
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rezione e Vapparizione non credendo 


Diseepoli rimproveravano Ia del cuo . 
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ne erano mandati. E ta, o Signore, 
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al principio d'ogni luce sei asceso, il Padre, 
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e quelli predicavano dappertutto Ia © parola 
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che fummo fluminati per loro glorifichiame 
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wév . . . . cou 15. thv ek vexpiv A-vé - ota - aw, gir-ldv - 
la sua dai = morti resurrezione, o filan 
oo eee 
Opus - we KU - - = pime 
tropo Signore. 


Le chant «< Ti¢ Maydadnvii¢ >» est un chant idiomdle ayant pour 
texte le passage de l’Evangile qui raconte comment St-Madeleine se 
rendant au tombeau du Seigneur, apprit par l’Ange Ja résurrection 
du Christ. — Il semble empreint tantét de cette « tristesse natu- 
relle » qui remplissait les coours des disciples, aprds que leur maitre 
les eut quittés, tantdt, comme aux paroles: dveAh@en¢g TMatépa, on 
sent comme un cri de triomphe venant changer cette tristesse en joie. 
— Quoique assez développé, ce chant est tras sobre de modulation et 
ne sort gudre de l’hypolydien et de ses congénéres (fa avec si 4), 
3™¢ ton de l’Eglise Grecque. — Ayant son point de départ de la tona- 
lité de ut maj. il touche 4 da min. et sol (dom*. de ut), avant d’ar- 
river au fa; puis vient une 2™¢ partie en ré mi#., une autre qui par 
sol min. et ut maj. termine également en ré min., au moyen de la 
méme formule mélodique syncopée 


SS 


et enfin une 4™° et derniére partie qui termine sur le ton fonda- 
mental fa. 

Le parallélisme des phrases s’y fait jour, mais d’une maniére tout 
a fait irréguliére. Sur les 16 phrases qui le composent il y a 7 phrases- 
types qui se retrouvent dans le courant du morceau, mais qui ne se ré- 
pétent pas identiquement commie on pourrait le croire, ni alterna- 
tivement 2 par 2 ou 4 par 4. La 1" phrase, par exemple, n’est répétée 
qu’a la neuvidme, la 2™¢ a la 15™¢, la 6™¢ qui contient la cadence 
caractéristique se retrouve & la 8™° et 127° phrase, etc., etc. 

L’architectare de ce chant se présente ainsi: 

Rieista musicale ttaliana, VIII. 40 


600 MEMORIB 


1 pol pp deel py el | fa 
Ti Maydalnvis... dtamorodv... Kai ot pév Kupte... Ard of owriotrévres... 


et appartient donc au systéme binaire. 


Cadence. 


Nous faisons remarquer dans la phrase n. 11 la cadence par éclepsis 
& la quarte, si familidre aux chants slaves et qui se trouve également 


dans l’ode de Pindare. 


La cadence si originale par son rhythme syncopé, qui se présente 
& la fin de la 6°, de la 8™* et de la 12°¢ phrase, se trouve admi- 
rablement appropridée par son caractare énergique aux paroles quelle 
est appelée & exprimer; le mot: «< oxAnpdv, la dureté des cours des 
Apdtres», est bien caractérisé, ainsi que le « motovpevon, le témoi- 
gnage, la preuve certaine », par laquelle les Apdtres appuyaient leur 
prédication. 


Meta tin is ada. 
Idioméle. 
IX° siécle. 


Eothinon (Hymne du Matin) de Léon le Savant, Empereur. 


Deuxidme ton plagal. Adagio. 
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ed - - xdo €- wl th xw-pio-pwh cov, Xp. - oré, of Ma- 
era naturale, per la separazione tua, o Cristo, i di- 
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scepoli al lavoro si vol - - 
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sero, e ancora barche e reti 
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e presa in nessuna parte, ma tu, o Salvatore, ap - 
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parso come —- Signore di tutte cose, a de- 
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stra comandi di gettare e fa la parola, fatto 


yov ev - O06, Kal wAH-B0¢ Tuy [y-B0 - - - wv To - Ad, 
subito, e moltitudine di pesci grande 


602 MEMORIE 


wal detr-voy Eé-vov E - - TOI - pov 
e cena insolita pronta 
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avendo partecipato i tuoi discepoli anche 
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noi ora mentalmente rendi degni 


di gustare, © filantropo 
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